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Umbra, contur, linie, clarobscur, sfumato, lumanare,,foc

soare,baroc, metafizic, pera, negru

INTRODUCERE

Prin prezeta sa subtil si continua, umbra este deseori ignaraflteori este gutat
ca o oaz de liniste, si de asemenea de multe ori este obseérradeaproape. Sensul
acesteia este dual, de la o umirmiritoare a unor siluete, la a provoca drisau
spaind prin dimensiunilesi formele intimidante pe care le poate lua. Desetad spre
perceperea umbrei este lesne de observat n digaltsgi inc din timpuri stavechi. In
multe dintre acestea, precum in cea egifitealers sau romaneasanisticitatea cu care
este investit este una elocvent Acest fapt s-a datorat asocierii cu sufletulndii
considerat ca o materializare, o exteriorizare a acestuiaadast context, au ait
diverse ritualuri care erau menité grotejeze, % raineasé, sau § fure umbra, awni
indreptate indirect sufletului. Tn cultura egiptenmbra era denumita Khaibii
reprezenta una dintre cele ojttpsemi-divine ale unei persoane, cu calitatea sjiede
a depsi moartea. In cultura el@énumbrele erau sufletele celor niprcare populau
Infernul lui Hades, iar in crediele roméanesti umbrele erau componentsiviu impact
major pentru existea persoanei. Asocierea umbrei cuajaste comunacestor culturi,
precumsi credina & dac trupul dispare umbra poate transcedg poate deveni
independerit Dupi acest moment de transformare, umbrainela capacitatea de a
insuflgi un loc, de a participa la procesul etefriizsufletului akturi de zei casi in
mitologia egipteal sau de a duce o via de bucurie sau etermitare in Gidinile sau

Infernul lui Hades .

Umbra, intunecimea generale intalnirea unei surse de luicu un corp opac, dép

cum apare definitin diaionar, este mai mult decéat atat. Acaatgscriere este limitata
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aparei,. Dar mai ales, ea reprezirintalnirea dintre subiectivitatea figaia, contextul
cultural, social, istoric, semnifidde si imaginea vie a teatrului de umbre cotidian.
Indiferent de subiectul care genergaunbra purtat, sau sursa de lunminaceasta este
Tncarcat de semnificai metafizice profunde. Dupcum am memonat, culturile arhaice
0 priveau ca pe o0 exteriorizare a sufletului, gre@ pe un dublu al persoanei.
Teoreticieniisi artistii renasterii o studiau pentru a rgiuredarea iluzionigt a realitii si
pentru a-i Ttelege legile, barocul 1i descoperalertele de sporire a dramatismukliia
sacralititii, iar adepii picturii metafizice o foloseau ca pe o punterénprivitor si
universul lor. lar exemplele nu se termiaici, istoria artei este prasti cu astfel de
percepii ale umbrei, a @rei prezem si influienta a fost constasf dar uneori mai
retinuta.

Cercetarea de tfase refex la modul in care umbrsi-a exercitat influiepa asupra
picturii Tn generalgi asupra celei barocg metafizice in particular. Lucrarea cuprinde o
analizi amanuntita a arttilor si a lucirilor emblematice pentru cele doyerioade
istorice, darsi din perioadele cargi-au exercitat influieta asupra acestora. S-a dovedit
necesar o dezvoltare a acestor subiecte deoarece literatarspecialitate oferea doar
informaii dispersate sau foarte concentrate. Scopul deestste de a oferi paleta
deshisurati a acestor perioadgj evidertierea elementului, care dupirerea mea, a
canalizat cursul istoriei artei Tn modul in carstion azi. Am incercat depirea unei

scurte istorii a umbrei pentru aceste @lgiimportante momente ale picturii.

Primul capitol cuprinde doé subcapitole : Qriginile mitice ale umbrei”si , Stirile
umbrei”. Prima parte cuprinde relatarea miturilor careinpeag geneza actului picturii.
De departe, cel mai cunoscut este cel relatat iéuPtare recunage faptul @ datarea
este una neclaydar insisi pe elementul de loda si il plaseaZ pe teritoriul elen. Fabula
sa descrie ceea ce pare a fi o poveste de dragmste, din anumite motive este
ameninati de fote nefaste, iar t@ina, fiica unui olar pe nume Butades din Corint,
trasea, in lumina degajatde o lumanare, pe un perete, conturul umbreiulibitei.
Versiunea romana mitului, care reapare in scrierile lui Quintiljaeste una in care
detaliile fabulei dispar, daamane esem : pictura a aput Tn urma tra&ii conturului

unei umbre umane, dar Tn soare de adedsi. Trecerea secolelor modifienult cadrul



mitului, 11 masculinizeag, fie 1l asociaz lui Narcis, fie unui pstor sau a uneiagstorite
care trasedzpe nisip, cu bata, conturul umbrelor oilor. Dardiferent de cadruki
atmosfera in care a &pit, originea este unaniémconturarea umbrei.

Partea a doua a acestui capitol marchéparile de semnificgi arhaico- magice, cu
care aceasta a fost #incati si modul in care aamas fixali Tn scrieri religioase,
beletristice, in crediele si traditile populare. Simbolismul destul de complgk
contradictoriu al umbrei, se datoreaza polisengestui cuvant. Umbra este asimilata fie
lipsei luminii, este sinonithcu Tntunericul, cu sumbrul, cu negrul, iar Tn legud mitico-
poetic este privit ca o reflectare a imaginii omului. Tn culturilehaice umbra era
interpretata ca dublul persoanei, ca intruchigasaifletului despst de trup. In multe
limbi afro-asiatice, pentru sufleti umbra se folosge acelai cuvéant. Aceasta era
considerat in multe culturi ca un ,eu” dedmat, imaterial, ca o ipostaza motii care
nsaeste omuki orice alt faptura, care are o astfel de proiecin prezeta unei surse de
lumina. Tn cultura romaneascacest tip de asociere a umbrei cu sufletul, andgere
unei profesiuni neobnuite, ai @rei practicafi erau denumi : ,vanzatori de umbre”.
Acestia se ocupau cu Fsurarea pe ascuns a umbrei oamenilor, pe care podica
vindeau zidarilor ca ,jerif pentru zidire”.

Umbra este asoctagi unor principii contrare : a binelyi a raului. Aceasta apare ca
purtitoare mistié a proniei cergi, prin care Sfantul Petru vindgbolnavii, sau prin care
are loc Intruparea diviy iar n alte situgi este o prelungire aaului, simbolizand
moartea, pcatul, cogtiinta vinovad.

Toate aceste acaemi ale umbrei s-au reflectat in @rin pictusi mai ales, fapt ilustrat
si Tn aceasgt cercetare.
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Capitolul al doilea este structurat in dawsubcapitole : [Jmbra misti@” si , Umbra
n pictura baro@ si metafizie:”. Magia umbrei este una care captivieazhiul oricui i
acordi o privire deschissi atent.

Misticismul umbrei este tratat in acéaahaliz prin dow spectre : primul prin optica
picturii rupestre, iar al doilea prin evocarea egigui biblic ce cuprinde taina Tntréi.
Faptul @ originea artei picturii a fost atat de des expliocde mituri, nu face decat s

indice nevoia omului de afilegesi de a explica fenomenele care au loc in universul



sau, dar aspectele demonstrabileverificate istoric sunt towil cele care conving. Astfel,
o teorie Tndizneasa, propune o nauexplicgie lega de tehnica prin care hominizii au
realizat imaginile rupestr&i anume: prin proiga pe pergi cavernelor a umbrelor unor
figurine, si conturarea lor. Deopotrivacceptat si blama#, teoria aminti ofera umbrei
momentul in care mituif realitatea istorig au acelsi sens.

Episodul biblic al Intrujrii, este unul dintre cele mai misterioase taingrimse in
cartile religioase,si care a necesitat din partea ditor cunastinte aprofundate. Textul
biblic si scrierile ulterioare dedicate acestuia, au dtalodguli clare si stricte de
reprezentare. Metafora umbririi, cea care edplictruparea, a oferit umbrei un loc
central, un rol nou, unul de patbare de vigi, un rol care a purificat-o de negativismul
cu care fusese investid bur perioad de timp.

Partea a doua a acestui capitol, este indéeged cele dauperioade istorico-artistice
in care umbra a avut o importamajoia: baroculsi arta metafizié.

Primului curent 1i sunt caracteristice opemedimensiuni mari, cu multe personaje,
exuberante, cu atitudini teatrale, cu o scenografigai. Caravaggio, Georges de la
Tour, Rembrandt, Artemisia Gentileschi, de le T@srrit van Honthorst , Hendrick
Jansz ter Brugghen, au realizat ngatastorici prin lucirile lor de la lumina natura| la
cea artificiai, urmand psi facui deja de Leonardo da Vinci. Odatu aceast
modificare umbrele au prins i Contrastul claobscur specific, a asigurat frurnresg
expresiva impresieadotul e scufundat in umifgrca intr-o ceg . Caravaggio a folosit in
unele dintre lucirile sale precum: Chemarea Sfantului Matei, Martiriul Sfantului
Matef’, , Madona din Lorett§ o sursi de lumiri reak precum un geam mic sau o fant
de la un luminator, sau a integrat in compezimbrele deja prezente in bisérite la
nise sau coloane. Acest tip de prelungire a realulindal, a creat o légura inediti intre
cele dod dimensiuni. Reducerea distandintre acestea a acordat privitorului apropiere
fata de subiectul ilustrat, dar invers. Umbra a fost utilizafin acest caz ca o punte intre
realsi ireal. Sensul ei a fost de mobil al prelungigeatora una in cealalt

Georgio de Chirico, reprezentantul cel mai dawval stilului pictural metafizic, a
acordat umbrei, pentru prima ddin acel secol, un rol important: acela de a reda o
pseudo-realitate. Aceasta este mistelip@s care legile perspectivei sunt prezente, dar

interpretabile, lumina este difizi egah, fara i i stim exact direga. Atmosfera



inghaati este intrgnutd de umbrele lungi, drepte sau sinuoase, hieratitiei stite, care
imbie privitorul la meditge. Probabil imaginea cea mai élaa acestei diret este
»Melancoliasi misterul unei stzi”, in care tratarea umbrelgra personajelor reale este
aceeai, umbra este elementul care echilibiegizfaciliteazi corespondeana proiediilor.
Lumea ca scer, oamenii si umbrele casi actori. La fel de vii. Umbra devine
independerit Este element in sine, ce nu maspunde legilor perspectivei, @&d
clasice, conceptelor binecunoscute. Giorgio dei€@hiiace pasul invers pentru a sugera
viata, si foloseste umbra pentru a asigura apaseinsufleirii, Tn abordiri precum
»Hector si Andromacd, , Muzele nelinitite”. Dar poate cea mai interesardsociere a
umbrei cu persoana, apare Remucdrile lui Oreste, ,Intoarcearea la castélsi
,Batalia de pe pod lucrari tarzii, in care umbra este totodlaii oglindire, dar este
malefici, este reverbefi@a unei costiinte ncércate,si apare ca o reinterpretare a unor
semnificaii arhaice. Umbra este vie, substitut uman, dasréimenié in cel mai pur stil

metafizic.

Capitolul al treilea, ,,Studiul umbréi cuprinde Tn cele dausubcapitole Cercetarea
umbref si ,Conturarea umbréj aspecte privind modul in care umbra a fasitat si
interpretad in cursul istoriei artei, cu referire mai ales @superioadelor antate din
titlul lucrarii, dar si a celor care au avut influighasupra acestora. Secolul al XV lea a
avut o importath majoi prin paii facuti de Filippo Lippi, Leonardo da Vinci, Pisanello,
care au apreciat prezarumbrei, a profilului de umbrsau a sfumato-ului, in luatle lor
artistice sau teoreticgl au generat o schimbare atat de mare in istodtani Aspectul
utilitatii si abordirii acesteia in arta contempo#iapste de asemenea abordat, tocmai
pentru a ilustra actualitatggainca nevoia de exprimare prin unabr

Capitolul cuprinde, evidéata prin multe imagini, clasificarea tipurilor de unbyi
implicit a surselor de lumif) si aduce Tn atere relgia dintre propatile subiectuluisi a
proiegiei sale, caliitile estetice redate de fiecare in parte, culodi@aa, conturul,
optica tradiional-culturaf prin care estuwi vestul se difereiiaza in perceperea acesteia.

Experieta personal legati de descoperirea umbrei, demersudutarilor si
interpretirilor artistice, sunt cele care au concretigatoagulat informagile acumulate.

Portretele de umbrcare s-au generat in urma acestei caticered & sunt important de



urmarit, datoriéi esemializarii obisnuitelor ci de emiteresi descoperirea unor noi valgn
de transmitere a mesajuluite privitor. Ochii, cele mai expresive zone perdreeda o
traire, volumul feei, ridurile de expresie, linia gurii, raporturitintre toate aceste
elemente sunt acum absente. Dar ceea &masreste nucleul. Aceastsemalizare face
posibilk vizualizarea procesului de transmutagie imprimare a persoanei asupra
ambientuluisi invers. Energia emisa de toate aceste aspecteveebereaz acum in
simpla linie a profiluluki in suprafga pe care se proiectéaz

Cercetarea umbrei, observarea, percepeipterpretarea acesteia se dowtde fi un
traseu subiectiv, particular personal. Proiga@a aceasta uratsau frumoas misterioas
sau demonit, suflet sau nimic, este in sine un efect fiziceckr nivel psihologic se

oglindsste Tn Tndsi capacitatea figcuia de a o percepe.



